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produire? E Zats 3xHam, o5, o), 59| 2E|1EL2 O B Ocuvres et Etudes en 1971)2h= MR 3 A que I’Académie voit le jour en 1964. Suit
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visible et ce qui ne I'est pas. Tout résultat - ’ ol MED} Sy} o] T MEL 5|5 & arfistiques recevant des éléves venus, de
comporte trois aspects(e passé, le présent et Al skt 212 HAlH70f o|23i&L|C}, tous les horizons, Ungno Lee a ouvert la voie

le futur?), Pour nous, aujourd’hui, le futur
semble éfre la meilleure des réponses.

Le 25 juillet 2024, A Paris
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vers une nouvelle fagon de peindre, mélant
fradition et modernité.

25, 7.2024, & Vaux-sur-Seine
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| au
Directeur

L'année 2024 marque le 120¢ anniversaire de la naissance de Lee Ungno et
les 60 ans de la fondation de I'Académie de Peinture Orientale de Paris. Pour
commeémorer cette période significative dans la vie de I'artiste, le Musée Lee
Ungno organise I'exposition L'encre de Chine aux yeux bleus — Lee Ungno et
ses disciples frangais.

En 1964, Lee Ungno a ouvert un cours de peinture orientale au Musée
Cernuschi a Paris, enseignant ainsi aux Frangais la beauté de I'art coréen.
Le maitre a toujours considéré son role d’éducateur comme étant aussi
essentiel que son fravail d’artiste. En hommage & ces contributions, le Musée
Lee Ungno a invité, pour cette exposition, des artistes frangais formés par Lee
Ungno et Park In-kyung & I'Académie de Peinture Orientale de Paris.

Les artistes participants sont I'incarnation vivante de I’Académie de
Peinture Orientale de Paris et de son histoire. lls perpétuent I'enseignement
de Lee Ungno fout en exercant activement leur métier d’artistes et
d’éducateurs. C’est la premiéere fois que le Musée Lee Ungno expose leurs
ceuvres. A travers I'art de ces onze disciples, nous constatons que les graines
artistiques semées par Lee Ungno en France continuent de porter leurs
fruits aujourd’hui. A une époque ouU la culture coréenne est sur le devant
de la scéne mondiale gréce a la Hallyu vague coréenne”, il est important de
se rappeler la vision de Lee Ungno, qui, par I'enseignement artistique, a
cherché a unifier les arts de I'Orient et de I'Occident et & promouvoir la paix.

Je tiens & exprimer ma sincere gratitude & Mme Park In-kyung, directrice
honoraire, et au peintre Lee Young-sé pour sa précieuse collaboration, ainsi
qu’aux 11 artistes frangais participants.
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MOUK-KI, L"es

Christine Dabadie-Fabreguettes

Cette exposition rassemble les ceuvres d’artistes de I’Académie de Peinfure
Orientale de Paris, fondée par Ungno Lee en 1964, au Musée Cernuschi,
sous I'égide de son conservateur Vadime Elisseeff. Elle est le fruit de soixante
années d’'un échange frés particulier entre Extréme-Orient et Occldent.

Quand Ungno Lee arrive & Paris & la fin des années cinquante, il est un
Maitre reconnu dans la fradition calligraphique et picturale de son pays,
en méme temps qu‘un des artisans de la modernité coréenne. C’est cette
quéte de renouvellement de la tradition extréme-orientale qui I'améne &
se confronter a la modernité occidentale.

En plein épanouissement de I’art informel marqué par la
prédominance du geste, de la matiére, de I'accident, sur la forme, il va
dans le méme temps assimiler les langages picturaux de |I’abstraction
lyrique dans des créations trés personnelles et transmettre les fondements
de la tradition calligraphique dans un esprit d‘ouverture & la création
confemporaine.

L atelier, slence blanc, du papier blanc, 1éger, sur le molleton blanc, seul
le murmure du baton
d’encre frotté sur
la pierre & encre et
parfois la voix du
Maitre comme ¢a,
comme ¢a et sa main
qui tient la main qui
apprend pour lui faire
sentir le cheminement
du fracé, le pinceau
bien droit, comme
I’artiste, tout entier

24851
Claire Kifo

dans son geste. Tracer pim——
un trait ne consistait
pas & en copier la
forme, mais & intégrer
le geste juste dont
la trace produirait la
forme. Long apprentissage des premiers traits, puis de leur organisation dans
I'espace pour composer un caractére dans un juste rapport des noirs et

des blancs. Apprivoiser le trait, apprivoiser
I'espace, pour ensuite en jouer librement.
L"étude des différents styles de cdlligraphie
a travers les ceuvres des grands Maitres
permettait ensuite & chacun d‘approfondir
sa recherche personnelle.

En paralléle a I’apprentissage de la
calligraphie, Ungno Lee proposait |I'étude
des éléments de la nature tracés avec la
méme qualité de trait que la calligraphie.
Commencée a l'atelier a partir de sujets
simples, cette étude se poursuivait au cours
des stages en pleine nature.

L4, il nous apprenait d‘abord & voir les
éléments du paysage simplement tels qu’ils
nous apparalissalent, & comprendre leur
organisation, le cheminement de I'énergie
qui leur donne forme. Au bout de quelques
jours, les étres et les choses nous sautalent
aux yeux avec une incroyable force.

Comme pour |la calligraphie il nous
montrait comment composer |'ceuvre
dans I'espace de la feuille, comment
I’organiser pour faire émerger |I'émotion,
la merveilleuse présence du sujet choisi.
Ungno Lee montrait, il ne montrait pas le
résultat, éminemment personnel & chacun,
mais il montrait la vole & suivre pour que
I’ceuvre advienne, toujours nouvelle.

Cette référence permanente a la
nature nourrissait son ceuvre personnelle
comme son enseignement. Il nous invitait
da emprunter la démarche de |'abstraction
calligraphique, comment simplifier pour
garder I’essentiel, observer, comprendre,
s’'imprégner de la nature vivante pour
donner forme a I'émerveillement qu’elle
Nous procure.

orit de ['encre

conservateur Vadime Elisseeff Pour
Ungno Lee I'art et la vie étaient une
seule et méme réalité. La création
artistique était pour lui une fagon de
vivre, de regarder et de comprendre le
monde, de se couler dans le mouvement
de la vie: I’enseignement était donc
partie intégrante de I’acte artistique.
Transmettre, c’était pour Iui confier &
d’autres la tradition recue pour qu’elle
continue & vivre et & porter des fruits
nouveaux. Il partageait sa démarche,
il donnait tout de son expérience et
trouvait sa joie dans les découvertes
qu’elle suscitait chez nous.

Aprés le décés d’Ungno Lee, In-
kyung Park, son épouse et Young-sé Lee,
son fils, ont continué & transmetire son
enseignement et & partager leur propre
expérience artistique. C’est dans cefte
méme démarche qu’ils ont suscité la
création du groupe Mouk-ki, afin de
montrer comment, & travers la diversité
des matériaux et des personnalités, I'esprit
de I'encre, engendre des créations
nouvelles, fruits de la renconire entre nos
deux cultures.

Heureux de ramener au pays du
Maitre quelques uns des fruits de cette
rencontre, nous remercions le Musée
Ungno Lee, son Directeur, Monsieur
Lee Kabjae et Monsieur Kim Sangho,
Conservateur, d’accueillir cette exposition
du groupe Mouk-ki.
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Shamans, nos grands ancétres les arbres, enracinés aux sources mystérieuses de la

vie, tendus vers I'infini par-dela le ciel noir. Sur leur peau et dans leurs veines coulent les
saisons. Depuis des siécles, toujours les mémes, foujours changeant; Lente et permanente
mutation. lis se dressent, fagconnés par la plule, le vent, le gel et le solell. Des milliers de
vivants les habitent, en eux vibre le frolement furtif des bétes de la forét, en eux frémissent
la caresse des mains et les voix disparues des passants. Derviches tournant au rythme
lent du cosmos, ils cueillent les étoiles et font chanter le vent. lls nous conduisent, fascinés,
étonnés, émervelllés, sur les voies de I'invisible. Avec eux le pinceau traverse le temps,
emporté par le grand souffle de la vie.

(#2f2] 2t oS £ 2|, Alojot-a}-S5E, ZA
(SAlch Aoy, miciob, ShE s, Z2ka

(428, SAICH 0l HAEIE), MEXE, Z2A
(N2l 2 0t HA|, 208, Ty

(F 7Hel FoA), Al =Za|Hhat A,
olE ol X2 SE=, otH|s, Z2A

Galerie La Maison de Brian, Simiane-la-rotonde, France

Calligraphie contemporaine, Médiathéque, Caromb, France
Peinture et Encre, Festival d’Art Contemporain, Serreslez’Arts, France
Shamans, avec les sculptures de Luc Rouault, Montbrun, France

A deux au jardin, avec les sculptures de Sybille Friedel, Maison
des Arts Contemporains, Avignon, France
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Graphiste de formation, j'aime la lettre, le jeu des noirs et blancs, peintre, je réve en
couleur. La rencontre avec I‘artiste Ungno Lee et I'enseignement dispensé au sein de
I’Académie de peinture orientale de Paris, m‘ont ouvert d’autres chemins, modifiant mon
approche de I’art, en méme temps que la pratique de la calligraphie nourrissait mon
travail pictural. Ce que dit un poéme, ce que suggeére un paysage, mon environnement
dans la grande ville, dictent mon geste artistique, mon choix de la couleur ou du noir, le
rythme, la musicalité des fraits. Depuis les années 95, I'encre de Chine est devenue le
medium privilégié€, de méme que le fravail sur papier. La préoccupation du trait vivant et
la recherche libre d’une écriture personnelle, restent le guide précieux laissé par la main
de Mditre Ungno Lee.
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Bruissement d’écritures, Médiathéque Jean-Pierre Melville, Paris

Ink dialogue/Dialogue d’encre, Médiathéque Ceccano,
Avignon et Mairie du 8éme Paris

The natural spirit of calligraphy, Biennale mondiale de calligraphies,
Jeollabuk-do, Korea

Histoires de poémes et d’encres, Musée Paul Eluard,
Saint-Denis, France

L'esprit de I'encre, groupe Moukki, Mairie du 8éme Paris
Nature révée, nature présente, La Menuiserie, Rodez, France
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2020, 134.5x35.5cm
© Claire Kito / ADAGP, Paris - SACK, Seoul, 2024
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La pratique de la calligraphie et de la peinture orientale pendant une trentaine d’années
au sein de [’"Académie de Peinture et Calligraphie Orientale de Paris, créée par Maitre
UngNo Lee, m’a donné les bases que j'ai adaptées autant que possible & la calligraphie
et peinture occidentale. L’ observation précise de la nature est la source de mon travail.
Je m’appuie sur de nombreux croquis pour ne garder que |'essentiel. Je peins les éléments
qui la composent a I'dide de poemes bouddhistes inscrits dans le haut ou le bas de la
peinture pour plus de lisibilité. Ensuite, je retravaille les pleins et les vides. J'’accentue les
noirs pour créer les reliefs, marquer les distances. Je peins des mots, j’'écris de la peinture.
Les deux sont intimement mélés. Auparavant, je suls souvent passée de |'abstrait au
figuratif, mais ma peinture a toujours été liée & la nature. Mes peintures ont été exposées
en Europe et aux Etats-Unis.
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The embodied line, Japantown, San Francisco
Hammerfriar galerie, Healdsburg, Californie

Ink dialogue/Dialogue d'encre, Médiatheque Ceccano,
Avignon et Mairie du 8éme Paris

Médiathéque Ceccano, Avignon France
Salon d‘automne, Champs Elysées, Paris
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la MBaregne ne e pas inviké dy vivre,
Moi 10N plut je ne connais pas la monkagne,
Thontagne ef mei, ici nous novs owblians,
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Initiée par le Maitre coréen Lee Ungno, j’apprends le vol du pinceau, les mystéres du
papler, le chant de I’encre et la poésle du geste. Cette technique ancestrale me permet
de retranscrire et suggérer la nature dans toute sa simplicité, de révéler ma propre
démarche artistique et plastique. L’apprentissage de la vision subjective par le biais de
I'encre me permet d’‘exprimer mon art et ma sensibilité personnelle. Le hasard de ce
médium est source d’inspiration tout autant que la concentration qu’elle demande. Dans
certains tableaux, j'expérimente le motif sur tissu. Je coupe, je déchire, Je tire les fils, je
réorganise mes tissus imprimés-sérigraphiés, recousus @ méme sur le papier oriental ofin de
recréer une ambiance colorée, de fransparence. Je mélange I'encre et le fil, le papier et
le fissu. lls se rencontrent pour voyager ensemble dans un univers poétique universel.
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Galerie L'oeil du 8, Paris

Galerie Grillon, Paris

Salon des Artistes Aquitains, Galerie Garozart, Marmande, France
Espace Culturel St Rémi, Bordeaux, France

L'esprit de I'encre, groupe Moukki, Mairie du 8éme Paris
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J’di parcouru & pied de nombreuses régions du monde et me suis nourrie des beautés
insolites et variées des paysages traversés. Le rythme de la marche permet d’observer, de
méditer, Il donne le temps de s’ imprégner d‘un paysage, de sentfir la délicatesse d’une
fleur, la force d’un arbre ou d’un rocher, la puissance de la montagne; j'y puise mon
énergie de vie. Ma peinfure est le reflet des émotions ressenties face a cette nature dont
jdi pleinement conscience de faire partie.L’étude de la calligraphie et de la peinture
orientale m‘a permis de trouver le chemin pour exprimer et metire en forme tous ces
vécus, Formation artistique dans un ateller parisien de restauration d’oeuvres d‘art
anciennes et contemporaines. En 1993, je débute I’enseignement de la calligraphie
chinoise a I’Adac a Paris avec Claire Kito et je rejoins en 1997 I’Académie de peinture
orlentale de Parls fondée par les maitres coréens Ungno Lee et In-kyung Park.
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Rocs, arbres et riviére, Peyrusse le Roc Aveyron

Ma Cabane de Papier, exposition de Claire Kito,
Espace 60 ADaDa Saint-Denis

Art et Artisanat-les métamorphoses, Le Beffroi & Montrouge
Lire la nature-voyage en Ardéeche, Atelier Ungno Lee Vaux sur Seine
Lire la nature-la mer, Centre Sévres Paris
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2020, 34.5x70cm
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comment relier 'orient et l'occident ? tel était une des questions de Lee Ungno

et de Deshimaru Taisen . C’est dans le sillage de ces
deux grands mditres, avec la confiance de madame Park In-kyung et celle de S. Jko
Wolf que la plongée dans cet univers du trait et de I'espace a

commencé, des rencontres de coeur a coeur, décisives pour le sens de sa vie artistique.
Cette démarche ne s’est pas arrétée encore continuer disaient ils. C’est un pur bonheur
de creuser la voie du zen et celle de peindre-calligraphier au quotidien. La musicalité de
la calligraphie résonne avec les mélodies des écrits de la Nature.,
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256 nuances de gris, Laubestore Paris, France

Poésie de I'encre, Dojo zen de Paris, France

Terre et encre, Galerie de la Cathédrale, Fribourg, Suisse
Soleil et lune, Chateau Pertusier, Morteau. France
Dialogue avec la lune, Bouillon de culture, Fribourg, Suisse
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Mélodie 1 sur les paroles de
Shakyamuni Bouddha

2019, 145x35cm

2| Zolof H

Encre sur papier de mdrier fraditionnel
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Mélodie 4 sur les paroles de
Shakyamuni Bouddha

2019, 145x35¢cm

iz| Solol H

Encre sur papier de mdrier traditionnel
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2019, 76 x35cm
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Cigl=3 Ephémére 3
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Mon travdil est le résultat de ma double formation. La calligraphie et la peinture orientale
m’ont rendu sensible au jeu des pleins et des vides, dla variétéinfinie des valeurs entre

le blanc et le nolr, au role jouépar la matiére des éléments structurant ces espaces. La
gravure et les techniques d'impression m’ont permis de refrouver dans I'impression
répétée, sans nouvel encrage, de une ou plusieurs matrices, la sensibilité et la dynamique
de la création que j’avais connue dans mon travail avec Mditre Ungno Lee. Le bols et ses
dérivés retrouvent ici leur structure profonde — jeu des fibres, traces laissées par des fraits
de scle — et permettent de construire des matrices dl‘identitésinguliere.
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Graver maintenant, Echange France-Belgique, Fondation Taylor, Paris

TAILLE D'’EPARGNE, métamorphose du vide, salon de
1’"hétel de ville, La Celle St Cloud

Biennale internationale de |I'estampe de Dreux Miniprint, Dreux, France

Débordements, Espace Renoir, Rueil Malmaison
Ecriture peinture, Espace St Martin, Paris
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2020, 65x50cm
S1ts} Xylographie




N

01y /o=
SUIDS 8|90

A A= Of2l AIERE FHo| S ot 2tEtE FAYCE 2ok Al L= 281t F9
=YY, S tMoll oz =IACE AlZ oleS AIRRE o 2= =2, 3|8}, AFES HZEOL 7t
A3UCH me|SYnlestu S Bt A2 oA S8t Hetyo| =en, +31t 2 J|EHs 2t
A2 23 Z0|g =+ gl= A0IULE 52 Hi2 o|= HIt= oA Tlstets KMo AEI2ES HARMCE
2L |2t S XIHCoZ FH|Z Aot FH2IEet 2ol EHof cigh Aol FSIUCH ZALt
slielollM oMoz HMAISIE B ACt

Depuis I'enfance Noélle Samé dessine et invente des bandes dessinées dont les acteurs
sont inspirés des personnes de son entourage. Elle est fascinée, interpelée par les
expressions, les mouvements des corps dans les dialogues. Par les postures. A ses débuts
de plasticienne elle alterne sculpture, peinture, photo. Sa rencontre avec I’Académie

de Peinture Orientale de Paris fut une bifurcation majeure dans son parcours, avec la
découverte de cette technique de I'encre et du pinceau qu’elle n’abandonnera plus.
Aprés cette formation, elle frouve son style qui évoluera chaque année. Pendant le covid,
elle est revenue aux themes de la nature avant de centrer & nouveau sa recherche sur
I'expressivité des personnages et des visages. Noélle Samé expose réguliérement en

France et a I'étranger.
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Japan/Occident Dialogue Trace de Poéte, L’Isle surla Sorgue
The emboided line, Art of Ink International Society,

San Francisco et Healdsburg, Californie

INGUIMBERTINE Bibliothéque/Musée, Carpentras, France

CHAPELLE DU COLLEGE, Carpentras, France

INK DIALOGUE de Art of ink, in America Society Avignon et Paris
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Forment un duo inséparable qui ceuvre & 4 mains. D’abord céramistes , ils s’initient et
pratiquent la calligraphie extréme orientale. C’est le terrain du signe et du geste, du
signifié et de la pensée. En 1996 ils choisissent le verre comme médium pour exprimer
leurs inspirations et leurs réflexions. Lors d’une résidence d’artistes, ils mettent au point leur
propre méthode: le Build-in-Glass et créentainsi littéralement leur langage personnel.
Leur méthode reléve pour I'essentiel des régles qui participent a la fols de la construction
des idéogrammes, de I'architecture et de le composition musicale. Perrin & Perrin vivent
et fravaillent & Parls et & Aubervilllers. Leurs oeuvres font partie de plusieurs collections de
Musées Nationaux et Internationaux.
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ARMONIA METIS I'ECHO, Galerie Negropontes, Paris
ARMONIA METIS, Venise

DESIGN MIAMI, Galerie Negropontes, Los Angeles
Institut Culturel de Chine, Paris

NOMAD, Galerie Negropontes, Saint Moritz, Suisse



2011, 34.5x20x4.3cm / 35x20.5x4cm
OfolS2=1 & ool &= ol 9a]3% Buid-in-Gloss
ICELAND | et ICELAND Il ©S$. Briolant
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2024, 22.7x12.5x10.3cm

2 E0l fa|& Build-in-Glass
©SS. Briolant
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2024, 11.3x9.3x11cm
gl ol Q2|2 Build-in-Glass
© S. Briolant
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Je suis tombée dans la calligraphie comme on tombe dans la mer, & s’y noyer explique
Sybille Friedel, artiste frangaise qui pratique la calligraphie & la suite de sa rencontre avec
Lee Ungno en 1984. Qu’elle prenne un pinceau, des crayons, une ponceuse, des fils de
cire, d’acier ou de bronzele geste calligraphique parcourt foutes ses oeuvres. La source
de son Iinspiration porte sur les relations d’interdépendance entre les mondes humain,
animal et végétal qu’elle fraduit en créant des dessins des peintures des sculptures en
bbronze en bois ,en acier ou des bijoux en bronze et or. Le livre d’Artiste Paysages est édité
en 2023, 90 dessins sont tirés d‘un corpus de 600 dessins qui sondent la figure humaine.
Aprés avoir exposé dans les années 1990/2000 en France en Chine, au Japon, au Liban,
elle s’installe dans le sud pres d’Avignon en 2013 ou elle expose chague année son travail.
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Domaine de la Solitude, Chateauneuf-du-Pape

Bijoux dartiste, Galerie Minimaterpiece, Paris

A deux au jardin, Cloitre Saint Louis, Avigho

Eloge de I'arbre, Chateau de Plaisir, Aramon

Morphologie, Abbaye et jardins Saint-André, Villeneuve-lés-Avignon



O|2IX} Les Migrants

2018, 68 x107¢cm
A0 23 Encre sur toile
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o|2IX} Les Migrants

2018, 68 x89cm
HH A0l Q3 Encre sur tolle



EA Bijoux

2022-2023, ZHH3 7| Variable Size

=0l =2 =2 Bronzes ciselés et bain d’or

3

m Al Z2|2 Sybille Friedel
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Ma démarche artistique est fondée sur ce lien profond que J entretiens avec les
idéogrammes, leur rythme, leur poésie, depuis mes études a I'Inalco. L'apprentissage de
la calligraphie au sein de I'Académie de Peinture Orientale de Paris dans les années 2000
m‘a ouvert la vole aux possibilités expressives de la ligne fracée par la main. Les sighes que
je peins, déforme et anime, sont résolument libérés de la conirainte d’étre lus ou reconnus.
Dans cet acte de peindre d I'encre et au pinceau, I'éphémeére et I'infensité de I'instant
constituent un défi, fout commme la recherche d’un tracé vivant, harmonieux et sincére.

“Semences” s’inspire d'un poéme de Shi Dao. Tout comme les fleurs fanent et nourrissent la
terre, les oeuvres disparaissent, mais |I’art du pinceau demeure.
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Ecritures, Domaine de Manissy, Tavel
Ponts et déchirures, Cloitre St Louis, Avignon

The embodied line, Japantown, San Francisco and
Hammerfriar gallery, Healdsburg CA

Voies d’encre, Chapelle du college, Carpentras

Ink dialogue/Dialogue d’encre, Médiathéque
Ceccano, Avignon et Mairie du 8&éme Paris
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2020, 130x70cm

0loll & Encre sur papier
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2020, 140x70cm

olofl 2 Encre sur papier
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Metl Semences|

2020, 70x70cm
Zololl H Encre sur papier
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Aprés la création de I’/Académie de Peinture Orientale de Paris en 1964, Lee Ungno a joué
un réle essentiel dans la diffusion de cet art en Occident. Cette académie s’inscrivait dans
la continuité de I'institut Goam que Lee Ungno dirigeait avant de quitter la Corée. A une
époqgue ou les Frangais mangquaient de connaissances sur la culture coréenne, I’Académie
de Peinture Orientale de Paris a été une initiative pionniére visant & faire connaitre la
Corée, son esprit et sa culture & travers I’art. Aprés le décés de Lee Ungno, Park In-kyung
et Lee Young-sé ont poursuivi ses enseignements, et ses disciples perpétuent son esprit
artistigue en continuant & travailler dans toute la France.
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Park In-kyung a fait son entrée sur la scéne artistique coréenne en 1949 en étant
sélectionnée au premier Salon National des Beaux-Arts de Corée. Elle a cherché a
renouveler I’avenir de la peinture coréenne en la situant dans le contexte de I’art
moderne occidental, refusant de suivre aveuglément les traditions, ce quil'a menée

A partir pour la France en 1958 avec Lee Ungno. Park a su marier la fradition de la
calligraphie et de I'encre avec I'audace des mouvements modernistes tels que
I’'expressionnisme et I'art informel. Ses ceuvres des années 1950 et 1960, margquées par
des compositions audacieuses, des traits de pinceau énergiques et des effets d’encre
dynamiques, comptent parmi les plus belles créations abstraites de cette période. A prés
de cent ans, elle continue & peindre et & exposer réguliérement. Sa technique se distingue
par I'utilisation subtile de I'encre, exploitant & merveille ses nuances et sa profondeur pour
créer des paysages abstraits évoquant la nature — arbres, foréts, lacs, montagnes — et
donner vie aux csuvres.
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Dance of Brush, Galerie Vazieux, Paris,

Aux confins de 'abstraction, Numaga Gallery, Milvignes, Suisse
Les 3 Lee, a Kiaf Seoul avec la Galerie Vazieux, Séoul

Over my room window, Lee Ungno Museum, Daejeon, Korea

In-kyung Park-Les Forces telluriques, Galerie Numaga, Colombier, Suisse
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2024, 50x50cm
+0|0|| 42 Encre sur papier
© Park In-kyung / ADAGP, Paris - SACK, Seoul, 2024
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Lee Young-sé a &tudié & I’Académie de la Grande Chaumiére et & I'Ecole des Beaux-
Arts de Paris. Son travail s’inspire des traditions asiatiques tout en explorant la peinture
contemporaine. Dans ses ceuvres, la nature est abstraite et se méle & la lumiére, aux
couleurs et aux textures, créant un éclat tout particulier sur le papier. Lee Young-sé utilise
une fechnique de tamponnage qu’il a lui-mnéme développée: il grave des motifs uniques
sur des planches de bois, pose du papier coréen par-dessus, puis applique des
couleurs pour y imprimer divers motifs. La lumiére douce du hanji, combinée aux feintes
des pigments, é&voque une ambiance méditative, plongeant le spectateur dans un
univers fait de lumiére, de mers et de foréts. Parfois, ses créations se déploient comme de
grandes tapisseries suspendues, influengant I’espace autour d’elles.
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L’Esprit de la Terre, Stream Art Gallery, Bruxelles, Belgique
Le Bruit du Silence, Galerie Vazieux, Paris, France

Art Paris Solo Show, Galerie Vazieux, Paris, France
Contemplation, Galerie Vazieux, Paris, France

Young-Sé Lee, Galerie Numaga, Colombier, Suisse
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2021, 45x45cm

BHXlof &, Bb4y, o=, Ol

Encre, guache, acrylique, minéraux sur papier Hanji
© Lee Young-se / ADAGP, Paris - SACK, Seoul, 2024
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VOUS PRIE DHONORER DE VOTRE PRESENCE L'EXPOSITION

INTERFERENCES 81

VERNISSAGE LE JEUDI 3 DECEMBRE A 18 HEURES
EXPOSITION DU 3 AU 30 DECEMBRE DE 14 A 19 HEURES - TEL. 222.37.89
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@ Walter D. Mignolo, On Comparison:
Who is comparing what and
why?(Johns Hopkins University Press,

2013), p. 117.
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Martine PERRIN - Piere POCORULL - UNG NO LEE - Jean TESSIER

2024), p.182.; Ho|F, 9|2l &, p. 340.




L’ACADEMIE DE PEINTURE ORIENTALE DE PARIS
présente les travaux de calligraphie et de peinture
ainsi que les croquis réalisés au cours du stage
d’aoilt 1988 en Bretagne. Sujet : mer, rochers, arbres et plantes.
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Au-deld du bleu de la mer
1 f’a’ 2 -2;

apparaissent des vagues blanches
d' o1 jaillit mon esprit.
Dans un mouvement éternel,
% .
‘f 7
Poéme d'UNG NO LEE

la mer sculpte les roches

EXPOSANTS
1988i Z2i2| Mol A JHEIEl Michel BAYET
nlz|=gn|astn B Iréne CASATI
ommens Michelle ~ FISCHER
- - Roland FENARD
Sybille FRIEDEL

' Bemadette =~ GUILLAUME
~.Micheline GROB
Valérie HERMANE
Louise-Marie LEMANISSIER
Jocelyne MARTIN
Florence SCHROBILTGEN

Nelly STERVINOQU
Jean TESSIER
Martine VILLANNEAU
Jean VILLEROUX

Vernissage jeudi 8 décembre de 17 heures 4 21 heures.
Exposition du 8 au 22 décembre 1988.
Tous les jours de 14 heures & 18 heures, sauf dimanche et lundi.

Galerie KORYO
8, rue Perronet, 75007 PARIS ; (1) 42 22 37 89

(M° Saint-Germain- des-Prés ou rue du Bac),

créant ainsi le sage et le Bouddha.
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“Interview with Alain Seban
President of the Centre Pompidou”,
Plural Modernities from 1905 to
1970, Centre Pompidou Homepage,
accessed 27 Aug. 2024, https://
www.centrepompidou.fr/en/
program/calendar/event/ccARK?
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Le Maire de Paris
vous prie de lui faire I'honneur d'assister
& I'inauguration de I'exposition
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MAITRE UNG-NO LEE
Seoul 1904 - Paris 1989

qui &t

onci e
1 naficu

Député de
Adjoint Chargé de ' Culiure

au Musée Cemnuschi
B pouscdi 11 mial 1980 do 16 h A 20 h

ety

1989 M2+ Ol&2tollM H2l 0|8 F2

snajg XNSA XN 8UIYD ( 8Ious, ]

19

13

©d Op BlWLPDIY, T

XNDJUSPIOD0 |8 XNDJUSLO SHD SSP INOJSIIND ‘SUDd 8P SPIUSLO SINjuU

En 1964, le peintre Lee Ungno a ouvert des
cours d’art oriental au Musée Cernuschi &
Paris, ou il a enseigné la peinture & I'encre
et la calligraphie aux Francais jusqu’d sa
disparition. Il organisait régulierement des
démonstrations afin de faire connaitre la
beauté de la peinture a I’'encre, la beauté
de I'utilisation de ses oufils(le pinceau, Iencre, le
papier), Mais aussi la beauté de la culture
coréenne. Ces cours étaient les premiers
d’arts orienfaux a éfre ouverts non

seulement en France, mais aussi en Europe.

Dés 1949, Lee Ungno avait fondé I'école
“"Goam Hwasuk” & Séoul pour enseigner
I’art, ce qui montre que la pédagogie était
aussi importante pour lui que la création
artfistique. Outre les cours qu’il donnait au
musée Cernuschi, Lee Ungno a également
donné des cours d’art oriental dans son
atelier, que ce soit boulevard Pasteur,

rue Haxo dans le 19e arrondissement ou
encore & Pré Saint-Gervais, chaque fois
qu’il changeait de lieu de résidence.

Les activités pédagogiques de Lee Ungno
ont effectivement été relativement moins
mises en avant que son ceuvre artistique.
C’est pourquoi, en 2016, le Musée Lee
Ungno a organisé I'exposition Ecole de Lee
Ungno - L’Académie de Peinture Orientale
de Paris, afin de mettre en lumiere
I'histoire de cette école, ses ateliers, ses
méthodes d’enseignement, ses manuels
et les expositions tests qui y avaient eu

lieu. On estime qu’environ 3 000 éleves y
sont passés. Mais qui étaient ces Francais
ayant appris du maitre? Quel genre d’art
produisent-ils aujourd’hui? L’ exposition
L'encre de Chine aux yeux bleus est née
de l'intérét pour les activités actuelles

des artistes formés par Lee Ungno &
I’Académie de Peinture Orientale de Paris.
En observant leurs ceuvres, |'exposition
cherche & évaluer I'héritage du style
franco-coréen qu’il a laissé derriére Iui.
Parmi ses anciens éléves figurent de
grands noms comme le sculpteur Alain Kirili

(né en 1946) et la peintre Colette Brunschwig
(née en 1927) @, Mais Aussi de nombreux
disciples qui continuent d’enseigner la
peinture orientale dans tfoute la France,
fout en poursuivant leur carriere artistique.
Certains d’entre eux ont formé un groupe
de calligraphie et de peinture a I’encre,
appelé le “Muk-ki”, avec lequel ils ont
propagé avec ferveur les enseignements
de Lee Ungno, allant jusqu’d organiser des
expositions en Corée. L’exposition I'encre
de Chine aux yeux bleus présente une
sélection d'ceuvres de 11 éléves francais
de Lee Ungno, qui perpétuent son esprit
artistique jusqu’a nos jours. A travers leurs
créations, I’'exposition vise & démontrer
I'importance et I'influence de I'’Académie
de Peinture Orientale de Paris.

@ Mael Bellec, “The Key Role of the
Académie de Peinture Orientale
de Paris in the Development of
Lee Ungno’s Work in Europe”,
documents of the exhibition
Lee Ungno, a stranger at Home
(Dasgjeon: Lee Ungno Museum,
2018). p. 4.



Négociation, collision, fusion

Il existe trés peu d’informations concrétes
sur les activités des artistes formés par

Lee Ungno. On pourrait les qualifier
collectivement comme “I'Ecole de Lee
Ungno”, mais il serait plus juste de les

voir comme des artistes qui ont assimilé
de maniére personnelle et créative le
style de leur maitre. Tous les éléments
formels que I'on retrouve dans I’art de
Lee Ungno — I'utilisation des caracteres
chinois, la maitrise du pinceau et de
I’encre, la composition sur le papier, ainsi
que |'usage des leftres comme signes
picturaux — sont présents dans |'oceuvre
de ces 11 artistes francais. A travers leurs
ceuvres, Nous observons la continuité du
style de Lee Ungno en France, tant de son
vivant qu’apres sa disparition, et la fusion
harmonieuse entre les arts de |'Orient et de
I’Occident.

L'enseignement dispensé a I’Académie
de Peinture Orientale de Paris refléte

la recherche de la fusion entre les arts
orientaux et occidentaux qui a toujours
animé I'ceuvre de Lee Ungno. Méme dans
ses ceuvres modernes, la fradition de la
calligraphie et de la peinture a I’'encre
était un élément fondamental de ses
compositions abstraites, une influence que
I’'on refrouve également dans les créations
de ses éléves. Le caractere fusionnel de
I’art de Lee Ungno montre que I’Académie
de Peinture Orientale était a I'infersection
de I'est et de |'ouest, tout en s’inscrivant
dans la continuité de I'art abstrait
occidental. Ainsi, les ceuvres de ces 11
éléves nous permettent de percevoir les
fraces de la rencontre des arts orientaux
et occidentaux dans le milieu arfistique
parisien. Les historiens de I'art décrivent
souvent les inferférences, les rencontres

et les conflits artistiques du milieu du XXe
siecle & Paris, New York et Tokyo, entre
I'Informel, le Gutai, la calligraphie d’avant-
garde, et I'expressionnisme abstrait, en

prenant I'’Académie de Peinfure Orientale
de Paris comme affluant de cette grande
tendance de I'histoire de I'art mondial,

en la désignant souvent comme une
“zone de contact culturel” entre les arts
orientfaux et occidentaux. @ Comme I'a
souligné Mme Park In-kyung, Lee Ungno
ne s’est pas seulement rendu & Paris pour
apprendre |'art moderne occidental, il

a, des la seconde moitié des années 50,
cherché a déployer la contemporanéité
de ses ceuvres semi-abstraites, fout en
cherchant & établir une “révolution des
outils” et & faire connaitre |'art oriental aux
Francais. Par conséquent, les cours de
peinture orientale de Lee Ungno peuvent
étre vus comme une ftentative artistique de
chercher un nouveau langage artistique
en relation avec la contemporanéité, au
coeur de la capitale mondiale de I'art
qu’est Paris.

@ HolF, rSAlchde| oo 2A2|
Xty TOI Sk iRl HAL(EHE:
0|8k A4, 2022), p. 340.
(Jeong Uijeong, “Le Hanja comme
médiateur de la contemporanéité”,
dans Lee Ungno: Recherches &
I"étranger (Daejeon: Institut de
recherche Lee Ungno, 2022), p.

340.)
® Walter D. Mignolo, On Comparison:

Who is comparing what and
why?(Johns Hopkins University Press,
2013), p. 117.

8%, T0ofIE E 08k

A0|Estme| H|IH, M0l Sk, SZ0f|A
H= i, MEol|AM B aizh .
0|S0|&, 2024), p.182.; HolH,
2|o| 2, p. 340. (Kim Hyunsook,

“L’Ecole de Lee Ungno: la vision de
I’Académie de Peinture Orientale”,
dans Lee Ungno, le vent de I'est, le
vent de I'ouest (Daegjeon: Musée
Lee Ungno, 2024), p. 182; Jeong
Uijeong, ibid., p. 340.)
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La pensée européocentriste, qui

s‘est formée au cours de I'expansion
impérialiste de I'Europe du XIXe siecle, a
engendré un cadre de réflexion basé sur
la comparaison entre civilisations.® Dans
ce contexte, bien que I'art oriental fat
souvent relégué a une place marginale
dans la culture européenne du XXe siécle,
I’enseignement de Lee Ungno peut étre vu
comme une forme de résistance ¢ cette
domination culturelle, dans la mesure ou il
invitait les Francais & participer activement
a une nouvelle forme d’art contemporain.
Bien que cela n’ait pas suffi & ébranler

le purisme du modernisme occidental,

Lee Ungno a néanmoins démontré que
I’art oriental, souvent relégué au rang

de culture secondaire selon les criteres
occidentaux, pouvait proposer une
approche originale de la création abstraite,
cceur de I'art occidental de I'époque.
Cette démarche peut étre interprétée

a travers le prisme des conflits et des
échanges culturels. En 1979 et 1981, Lee
Ungno a organisé une série d’expositions
intitulées Interférences dans sa galerie
Koryo, regroupant des artistes formés a
I’Académie de Peinture Orientale de Paris.
Il voyait en ces expositions et & travers le
choix du ferme “Inferférences” le reflet

de ce qu’il avait voulu que I'académie
devienne@®: un lieu d'échanges, de
confrontations, ol I'art de I'Est et de I'Ouest
se mélait et se fransformait mutuellement.

La possibilité d'une abstraction picturale
dans la calligraphie a été soulevée dés le
début du XXe siecle au Japon, et depuis
lors, de nomibreuses discussions sur la
forme distinctive de la calligraphie ont eu
lieu, notamment & travers I’'avant-garde
japonaise, entrainant des échanges avec
les milieux de I'art abstrait en France et aux
Etats-Unis.® Bien que |'art abstrait ait été
principalement développé en Occident,
les débats en Orient sur la picturalité et

la modernité de la calligraphie révelent

que I'art moderne avait aussi des racines
autochtones. Le critique suisse Paul Seylaz
a décrit les ceuvres de Lee Ungno comme
du “tachisme mélé a de la calligraphie” ®,
sans préciser si la calligraphie ou le
tachisme prédominaient. Cependant,

il est clair que dans les années 1950

et 1960, des artistes frangcais comme

Henri Michaux ont également exploré le
tachisme avec I'encre, et que des peintres
américains comme Mark Tobey ont noté
I'importance de la calligraphie pour I’art
moderne, en démontrant les possibilités
d’abstraction qu’elle présentait. Seylaz a
qualifié ce phénomeéne global de “rapport
osmotique entre I'Est et I'Ouest”.@ Cette
interprétation nous invite & repenser la
notfion de modernité, non pas comme une
forme unique imposée part I'Occident,
mais comme une pluralité de modernités
autochtones développées dans différentes
cultures.

® Paul Seylaz, Ungno Lee: Foules-
Signes 1975-1984 (Switzerland:
Club44, 1984)

@ Paul Seylaz, Ungno Lee (Switzerland:
Musée des beaux-arts La Chaux-de-
Fonds, 1963)

® FLH, M1950ECh Y= HQ|A Q|
Tolet SAIcH =40l&: "EAH
HEE EA0=, ro|2o|
X5 2, 2 THE (CHA:
0l8k0l&#, 2021), p.221. (Gu
Nayeon Le développement de
la calligraphie d’avant-garde
japonaise des années 1950 et I’art
abstrait contemporain: autour du
concept de “caractérisation”, in
L’abstraction scripturale de Lee
Ungno: phrases, motifs, patterns,
(Daejeon: Musée Lee Ungno, 2021),
p. 221.)



Les débats sur I'origine de I'abstraction
chez Lee Ungno, gu’elle soit le fruit d’une
inspiraftion autochtone ou d’influences
extérieures, sont nombreux et reflétent une
intferrogation plus large sur I’'acceptation
unidirectionnelle du modernisme
occidental. Pour comprendre cette
question, il est nécessaire de dépasser

le cadre de I'histoire de I'art occidental

et d'adopter une perspective globale

qui inclut I"Asie, I’Amérique du Sud

et I’Afrique, afin d’appréhender les
fendances de I'art contemporain a

une échelle plus internationale.® Les
activités pédagogiques de Lee Ungno
al’Académie de Peinture Orientale de
Paris, peuvent étre considérées comme
un exemple représentatif de cette
dynamique. Les ceuvres des 11 artistes
frangais formés dans cet environnement
culfurel mettent en lumiere les échanges et
les confrontations culturels que I'’Académie
aincarnés.

“Entretien avec Alain Seban, Président
du Centre Pompidou”, Modernités
Plurielles de 1905 & 1970, page
d’accueil du Centre Pompidou,
consulté le 27 aolt 2024, https://
www.centrepompidou.fr/en/program/
calendar/event/ccARKY

Les éleves de I’Académie de Peinture
Orientale de Paris

Les disciples de I’Académie de Peinture
Orientale de Paris que sont Martine et
Jacki Perrin ont commencé leur parcours
artistique dans la céramique avant de

se consacrer au verre. lls ont étudié la
calligraphie avec Lee Ungno a I’Académie,
ou ils ont été captivés par son rythme,

la signification de I’'espace blanc et la
fusion entre le corps et le pinceau. Leur
exploration du souffle intérieur et des

lignes les a amenés a intégrer la pensée
orientale dans leurs ceuvres. Lee Ungno

les invitait régulierement dans son atelier

a Pré-Saint-Gervais, ou ils ont collaboré

sur des projets de peinture et de sculpture,
développant ainsi une relation amicale.
Une fois la maitrise des traits de base de

la calligraphie acquise, ils ont commencé
¢ peindre sur de la céramique en utilisant
des pinceaux et des oxydes, et ont intégré
des lignes d’encre dans leurs ceuvres de
verre pour exprimer une sensibilité orientale.
Entre 1975 et 1985, les Perrin ont étudié la
calligraphie avec Lee Ungno et ont exposé
leurs ceuvres au sein de la Galerie Koryo,
gérée par Lee Ungno et Park In-kyung. lIs
ont aussi utilisé des motifs inspirés de la
calligraphie dans leurs créations artisanales.
lls ont concu des designs pour des textiles,
des papiers peints, et des céramiques, un
fravail qui rappelle les collaborations de
Lee Ungno avec la manufacture de Sévres.
Depuis 1988, le couple Perrin expérimente
les possibilités artistiques du verre. lls ont
développé une technique appelée
“Build-in-Glass”, qui leur permet de créer
des volumes, des formes et des textures

en enlevant les blocs et en gravant
directement le verre. Chaque piece réveéle
des couches distinctes, évoquant des
strates géologiques ou archéologiques,
tfout en harmonisant texture, couleur,
lumiere et forme dans une esthétique
élégante.

Christine Dabadie-Fabreguettes a débuté
son apprentissage de la peinture orientale
aupres de Lee Ungno a I’Académie

de Peinture Orientale de Paris en 1971.
Depuis 1985, elle est & son tour passée a
I’enseignement et a méme donné des
cours a L’Académie de Peinture Orientale
a Avignon. Spécialisée dans la peinfure
lettrée et la calligraphie, elle cherche a
intégrer I’esprit de la peinture a I’'encre
orientale a I'art contemporain. Parmi ses
ceuvres les plus remarquables figure une
impressionnante représentation d’un vieil
arbre, ou la force expressive de I'encre
s’épanouit dans une dimension quasi
chamanique. L’arbre, symbole des forces
naturelles, rappelle le “seonangdang”
(sanctuaire dédié aux esprits) de |a culture populaire
coréenne, incarnant un pouvoir mystique.
La majesté de cette figure laisse paraitre
I'influence de la calligraphie, perceptible
dans les traits de pinceau et I’harmonie
qui s’en dégage. Un autre projet phare
de |'artiste est une série de calligrammes
inspirée du poéme Le Silence de I’Amour
de Han Yongun. Ce fravail fraduit son
profond intérét pour la culture coréenne,
ou elle varie les formes et les caractéres
pour exprimer visuellement la résonance
poétique des choses. Par son approche,
alternant écriture serrée et larges coups
de pinceau, elle crée des images ou la
calligraphie devient un véritable élément
pictural, témoignant d’une maitrise
remarquable de |'art de faire parler les
letftres.

Claire Kito a étudié les arts plastiques

a I'université avant de se former ¢ la
calligraphie et a la peinture & I'encre

de Chine avec Lee Ungno au Musée
Cernuschi en 1986. Depuis, elle s'est
principalement consacrée a la création
d’ceuvres a I’'encre, exposant dans de
nombreuses galeries en France et a
I’étranger. Claire Kito manifeste un profond
intérét pour la culture orientale en intégrant

dans ses ceuvres des poemes chinois,
comme ceux de Du Fu, ou en créant des
motifs picturaux inspirés des caractéeres
chinois. Sa série Mont d’encre montre des
caracteres empilés en forme de montagne,
révélant les formes caractéristiques de
I’écriture chinoise. Une autre série notable
de Claire Kito est la série “Foule”, ou elle
superpose des silhouettes humaines avec
des lignes épaisses, illustrant son intérét
pour la représentation du corps humain.
En maitfrisant la spontanéité et le hasard
du pinceau, Claire Kito démontre non
seulement une grande habileté technique,
mais aussi son évidente appartenance a
I'art de Lee Ungno. A travers ses ceuvres,
Claire Kito explore la signification de
I’"humanité dans une société moderne
dominée par l'illusion et la fechnologie.
Dans une épogue ou la question de
I’'humanité semble s’effacer, Claire Kito
utilise ses figures pour affirmer la valeur de
I’'existence humaine.

Elisabeth Burgun, d’abord active & Nantes,
a étudié les arts décoratifs & Paris avant
d’apprendre la calligraphie et la peinture
al’encre de Chine a I’Académie de
Peinture Orientale de Paris. Elle ufilise des
techniques de calligraphie pour créer

des peintures modernes, intégrant des
poémes de poetes francais comme
Baudelaire, Hugo et Prévert de maniére
picturale pour élaborer des calligrammes.
Son intérét pour les caractéres dépasse la
simple utilisation des caracteres chinois et
de I'alphabet. Dans ses ceuvres récentes,
elle explore le theme du magma, en
représentant la chaleur et la texture

d’une éruption volcanique avec une
grande vivacité grace a la peinture &
I"encre en noir et blanc et en couleurs.

Ses compositions abstraites basées sur les
caracteres rappellent I'héritage de son
maitre Lee Ungno, mais elle y apporte une
tfouche personnelle en utilisant une palette
de couleurs plus variée et en développant



une sensibilité typiquement francaise
pour la forme des caracteres, offrant une
perspective originale sur I'abstraction

de leur forme. Elle exploite également

le dynamisme des gestes d’écriture pour
représenter des textures telles que les
flammes, la fumée, la surface des rochers
et I'écorce des arbres, montrant un grand
soin du détail. Sa série principale, Les
Rochers, est un exemple remarquable de
paysage ou |'utilisation des caracteres et
des ombres a I’'encre évoque habilement
des rochers, tout en mélant fradition de
la peinture A I’'encre et expérimentation
moderne. Fidéle a la tradition orientale
qui consiste d inscrire des poémes sur les
peintures, Claire Kito intégre des poemes
bouddhistes & ses ceuvres, offrant ainsi
une dimension méditative qui invite

A& contempler la nature & fravers une
perspective bouddhiste.

Florence Schrobiltgen est dipldmée de
I'Ecole des Beaux-Arts de Bordeaux et a
étudié le dessin et les arfs décoratifs & Paris,
ou elle a exercé en tant que designer
fextile pendant plus de 20 ans. En 1987,
elle rencontre son mentor Lee Ungno et
apprend la calligraphie et la peinture &
I'encre & I'’Académie de Peinture Orientale
de Paris, fout en enseignant & Bordeaux.
L’artiste utilise habilement I'encre et les
pigments pour explorer une variété de
styles qui s’éloignent des traditions de la
peinture a I'encre, reflétant son expérience
en arts décoratifs et en design dans ses
ceuvres. Son approche décorative et

riche en couleurs, qui combine encre,
pigments, fils et sérigraphie, révele une
personnalité artistique distincte. Dans ses
ceuvres représentant des hirondelles et des
lotus, les couleurs vives évoquent les motifs
tfraditionnels de la peinture populaire
coréenne.

Francoise George Ploteau a commencé

a suivre des cours a I'’Académie de
Peinture Orientale de Paris en 1987, tfout
en se formant a la restauration d’ceuvres
d’art dans un atelier de conservation &
Paris. Son ceuvre reste fidele aux principes
de la peinture orientale, s’inspirant de
I’observation de la nature et explorant

les effets de |I'encre pour capturer les
impressions ressenties face & celle-ci.
Conformément aux enseignements de Lee
Ungno, qui soulignait I'importance d'une
représentation fidele de la nature, Ploteau
s’aftache & transposer fidelement les objets
et la nature sur la toile. Dans son usage du
point pour créer des effets picturaux, dans
son exploitation des nuances d’encre pour
I’'expression abstraite ou encore dans son
incorporation de caractéres, on retrouve
clairement l'influence stylistique de
I’Académie de Peinfure Orientale de Paris.
La série Fleur de Lichen témoigne de son
respect pour les fechniques traditionnelles
de I'encre colorée, tout en révélant

une perspective moderne et une vision
orientale de la nature. Son intérét pour les
natures mortes simples et |'utilisation de
couleurs rappellent également I'influence
de |"arfiste Park In-kyung, qui a pris la
releve apres la disparition de Lee Ungno.

Inés Igelnick s’est inscrite a I’Académie de
Peinture Orientale de Paris en 1979 pour
étudier sous la direction de Lee Ungno.
Parmi les onze artistes, son ceuvre est celle
qui porte le plus fortfement I'empreinte

de la pensée bouddhiste. Elle s’est

non seulement intéressée a la peinture
orientale, mais s’est également passionnée
pour les pratiques spirituelles comme le
bouddhisme zen, qu’elle a cherché a
incorporer dans son processus créatif.
Fascinée par la fusion des arts orientaux et
occidentaux, elle a travaillé au centre zen
de Genéve, explorant la philosophie zen
et I'esprit de la calligraphie. Ses ceuvres
ont été influencées par la technique

du frait central appelé “jungbong”. qui
consiste a tenir le pinceau pour obtenir

un équilibre parfait et permetire un tracé
fluide du pinceau en un seul mouvement.
On refrouve ainsi dans son travail des
fraces de I’'avant-garde japonaise d’apres-
guerre qui combinait calligraphie et
peinture pour exprimer les enseignements
zen. Sa série Elusive@phémeére) incarne une
vision bouddhiste du monde & travers

des images qui semblent éphémeéres,
presque en train de disparditre, mais qui
en cela s’accordent parfaitement avec la
spontanéité et I'imprévisibilité de I'encre
de Chine. Cette encre, en imprégnant le
papier et en se déplacant aléatoirement,
crée des formes décidées par le hasard,
reflétant I'idée bouddhiste d’'un monde
fransitoire et impermanent. Parmi ses
ceuvres, on frouve aussi des calligraphies
inspirées du Sutra du Diamant, dans
lesquelles les versets sacrés prennent la
forme d’abstractions visuelles, montrant
I’effort de I’ artiste pour moderniser la
fradition calligraphique tout en préservant
ses fraces.

Jean Villeroux a étudié sous la direction de
Lee Ungno pendant une dizaine d’années
a partir de 1979. Il explore I'interaction
entre I’'encre et le papier, le contraste entre
le noir et le blanc, ainsi que les multiples
possibilités créées par I'espace vide et

les traits qui le soulignent. Villeroux s’est
principalement consacré a la gravure, et
I"'un de ses techniques consiste a utiliser
des plaques de bois encrées qu’il appose
sur la toile, laissant I'encre s’estomper
progressivement, produisant ainsi des effets
visuels aléatoires qui ressemblent a de
véritables images. En mettant en avant la
texture du bois et les traces du sciage, il
exploite visuellement les nuances de I'encre,
qui s’effacent au fil du temps et des
impressions. Cette approche unique, qui
évoque la calligraphie & fravers la gravure,
témoigne de I'engagement artistique
profond de |artiste.

Noélle Samé, attfirée par la calligraphie,
s’inscrit a I'’Académie de Peinture
Orientale de Paris, ol elle étudie I'encre
et la calligraphie aupres de Park In-kyung.
Elle fravaille actuellement dans le sud-

est de la France. Dés son enfance, elle

se passionne pour la bande dessinée,
notamment pour les mouvements et les
postures des personnages. Cela se reflete
encore aujourd’hui dans ses ceuvres, ou
elle se spécialise dans le portrait, capturant
les traits essentiels des sujets en quelques
coups de pinceau minimalistes, sans utiliser
de couleurs. Son style se rapproche de la
technique du “mogu”, ou les formes sont
créées sans confours, seulement avec

les nuances de I'encre. Elle combine

des tons I€gers et des fraits d’encre plus
audacieux, créant une composition
résolument moderne. Une particularité
de son travail réside dans sa préférence
pour la représentation des personnages
de dos. Bien qu’elle ait également peint
des foules, les trois ceuvres présentées lors
de cette exposition se concentrent sur des
figures de dos. A I'instar de Lee Ungno,
qui exprimait I'anonymat & travers des
foules dansantes, Samé capte la posture
individuelle pour montre une dimension
secrete, intime et isolée, ol les émotions
anonymes se révelent subtilement.

Sybille Friedel a appris la sculpture et le
dessin a I'école et arencontré Lee Ungno
en 1984, ce qui a marqué le début de son
apprentissage de la calligraphie. Elle s est
alors consacrée & la recherche de son
propre langage plastique, en harmonisant
les arts orientaux et occidentaux. Friedel
se distingue par des ceuvres de grande
envergure qui capturent la vitalité des
foules, comme en témoigne sa série Les
Migrants. Ces ceuvres dépeignent de
maniére vivante des scénes de groupes
humains, en capturant leur mouvement et
leurs expressions avec un réalisme saisissant.
Sa série intitulée Dante, méle des gestes



dynamiques a des coups de pinceau
rappelant I'écriture calligraphique, créant
ainsi des compositions uniques et vibrantes,
a la fois picturales et calligraphiques. La
maitrise de Friedel pour la représentation
des foules transpardit pleinement dans Les
Migrants, une série de grandes ceuvres

ou elle capte les mouvements variés des
corps humains en utilisant la tfechnique du
mogu. Ces compositions, presque animées,
révelent son sens aigu de I'observation et
son goUt pour I'épique, témoignant d'une
sensibilité dramatique. En paralléle, I’ artiste
s’'intféresse a la relation entre les mondes
humain, animal et végétal, et s'engage
dans la préservation de la biodiversité &
fravers des initiatives écologiques. Friedel
utilise une variété de matériaux pour ses
créations, comme I'encre de Chine, le
bois, la cire et le métal, et chacun de ces
supports dialogue en profondeur avec
I’'essence méme de la calligraphie. De la
méme maniére que ses traits de pinceau
s’efforcent de suivre le mouvement

des corps, les lignes dans ses ceuvres
métalliques évoquent la dynamique des
fraits de la calligraphie.

Virginie Cadart Travadel a étudié la
culture orientale a I'Université des
Langues et Civilisations Orientales(iNALco),
Ses ceuvres apportent un éclairage fout

a fait intéressant a I'éternelle question

de la considération de la calligraphie
comme forme d’art pictural. Sa série
Semences présente des ceuvres dans
lesquelles la peinture est réalisée comme
de la calligraphie. Bien que certains
caractéres puissent étre lisibles, la majorité
des ceuvres apparaissent comme des
symboles dépourvus de signification
spécifique, totalement libérés de leur sens.
Ces symboles montrent des mouvements
frés dynamiques, dictés par la gestuelle
de ses bras et de son pinceau, apportant
de la vie aI’'ensemble de la composition.
Contrairement & la calligraphie

fraditionnelle, qui suit des lignes définies,
les ceuvres de Semences se déplacent
librement sur toute la surface de la toile. Le
rythme dynamique des gestes du pinceau
insuffle une vivacité au tableau et crée
une impression de mouvement visuel.

En mettant en avant I'aspect pictural

de la calligraphie et en s’inspirant des
poémes du peintre chinois Shitao(1642-1707),
Cadart Travadel explore aussi une vision
contemplative de la nature a travers le
théme des semences, entre naissance et
disparition.

Depuis la création de I'’Académie de
Peinture Orientale de Paris en 1964, 60 ans
se sont écoulés. Les artistes francais qui y
ont été formés ont chacun développé un
nouveau langage artistique, naviguant
entre les éléments fraditionnels appris
aupres de Lee Ungno et les sensibilités
modernes qu’ils ont explorées eux-mémes.
Les caractéristiques de leur art refletent

les préoccupations de I’Académie, qui a
agi comme un carrefour culturel majeur
dans les années 1960—1980. Tout comme
les ceuvres des onze artistes montrent la
rencontre entre Orient et Occident et entre
fradition et modernité, I'’Académie de
Peinture Orientale de Paris était également
un lieu ou diverses cultures et individualités
se rencontraient et échangeaient,
incarnant le concept “d’Interférences”.
C’était aussi un laboratoire pour le
nouveau langage artistique que Lee
Ungno cherchait & explorer aprés son
arrivée a Paris en 1958. Plus encore,
I’Académie a invité a reconsidérer I'impact
de I'art oriental, souvent négligé dans
I’histoire de I'art occidental post-guerre. La
question se pose: |I'art moderne occidental
est-il vraiment le fruit d’une pure et

totale originalité ? En mettant en doute
I’originalité et le mythe de I'abstraction

a Paris et & New York aprés-guerre, nous
pouvons réévaluer I'activité de Lee Ungno
sous un angle post-occidental. En tant

qu’éducateur a I'avant-garde des zones
de contact culturel, Lee Ungno était un
pionnier dans la fusion des influences pour
explorer de nouveaux langages artistiques,
tout comme il I'était en tant qu’artiste.
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